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Por José Antonio Alcaraz
Cuﬁdo tenia I8 afios lei, en la Introduc-
cién a la Mdsica de Nuestro Tiempo, de

Juan Carlos Paz (1901-1972), un parrafo.

que inflamé mi imaginacion: :

“Kaikhosru Sorabji —1896—, nacido en
Essex, hijo de padre parsi y madre esparniola,
sutodidacto, es una de las. personalidades
musicales mas curiosas del siglo. Totalmente
insensible al halago de doctos y de profanos
por igual, ha escrito musica segin sus pro-
pias convicciones, a las que sacrifica todd
nocion de tiempo y de resistencia de ejech-
tantes y de oyentes. Es autor de dos grandes
conciertos para piano y orquesta y de una
*Sinfonia’ para organo, con la duracion de un
recital, y de ‘*Opus Clavicembalisticum’
—1930— para piano, dividida en tres partes,
con doce subdivisiones, dos de las cuales
contienen cuarenta y ocho y ochenta y una
variaciones, respectivamente, amén de fugas

canones de todas [as especies conocidas; es
a obra pianistica de mayores dimensiones

que sc conoce. La masica de Sorabji exige
por igual los mas grandgs intérpretes, capa-
ces de vencer las tremendas dificultades que
se complace en acumular, y a la vez dotados.
de una resistencia excepcional, no menor
que la de los publicos y que'el costo de las
orquestas correspondientes: tanto o mas ca-
ras que aquéllos, segin se ha observado™
Poco después, me enteré del rasgo mas ex-
centrico (en todos sentidos del termino) de

Sorabji; que Peter J. Pirie cifra asi: “Tomo la -

meédida extraordinaria de prohibir 1a ejecu-
cion publica de sus obras y seguir los prace-
dimientos legales para tal fin... (con exclu-
sion —of all places— de Escocia..., pero-los
escoceses se comportan, como si, despucs de
todo, la prohibicion los incluyera a cllos tam-
bién)”.

Estuve por primera vez en Londres —du-"
rante tres meses— a los 23 anos. Ya que era-
imposible oir la musica de Sorabji, intente *

conocerlo. Imposible también. ' .-
En 1965 (tenia ya veinticinco) regresé al

Reino Unido, esta vez por un afo entero. So- .

rabji nunca respondio mis cartas (tres me pa-
rece): seguramente no le interesaba la _pers-
pectiva de ser entrevistado para un periodico
mexicano. Fallo el sefiuelo.

Intervino mi querido maestro Felix Apra-
hamian, critico musical del Sundsy Times,
quien incluso habia recibido varias cartas de
Sorabji (una de ellas, recuerdo perfectamen-
te, concerniente a ia interpretacion de una
voz masculina —Fischer Dieskau— de las se-

atuencias donde habitualmente interviene um
awontralto, en La Cancién de la Tierra, d¢
Ndahler), pero el objetivo permanécio inal-
a:enzable. X .

Aparte de nosotros, o Juan Carlos Pat,
nmdie parecia haber oido de tan singulat
crompositor y las partituras de sus obras eran
imencontrables, o al menos parecian' comy
wailes ante mis infructuosos esfuerzos.

Durante -l siguiente decenio, ya de regré:
s© £n' México, solo pude engontrar dos refe-
mencias & Sorabji: ambas en articulos pub‘l{-
cados por Peter J. Piric en Music and Musi
eians (mayo de 1972; ‘noviembre de 1979)

En los escritos de Pirie, encontré sendos

. parrafos que lograron incitar ‘e incrementat

reeis apetilps: lacuriosidad en este estadio, al-
canzaba ya intensidades morbosas:

~El Segundo Concierto para Piano es una
partitura exquisita, de inmensa fertilidad ¢ in-
vencion y (a juzgar por lo impreso) sonorids-
des encantadoras. Asimismo, algunas de sud
piczas cortas para piano son de lo mas bello,
Situadas en algin lugar entre Busoni y Szy-
manwoski, pero contrapuntisticamente mas
complejas que las de aquel y mas tromaticas
a la vez que llenas de arabescos que las del
scgundo. estas partituras tienen una aparien-
cia magica. Desgraciadamente... Sorabji s¢
dedica ahora a la tarea dé- escribir piezas

para piano que duran muchas horas —la pri-

merg de ellas, el Opus Clavicembalisticum
ha sido publicada-por la Oxford University
Press— Teliz, sin duda, al pensar que nunca
seran tocadas en publico. Su musica tiene, &
pesar de todo, valia genuina.

“La Sinfonia para Organo es una partitu-
ra increible: contiene 107 paginas.., La ma-
yor parte de su transcurso ha sido anotado
cn cuatro pautas. Tiene tres movimientos:
Preludio y Pasacalle; Introduccion-Fuga-
Coda; y Moderato... llega a ser muy florida.
Sobre la base del bajo continuo, una serie
fantastica de contrapuntos emiten sus deste-
Wos y danzan... filigranas saturadas de colo-
ndo irrumpiendo ocasionalmente en un esta-
Wdo de fuerza salvaje... usando corrientes
d¢ acordes como lineas polifonicas”™.

Era evidente que en Mexico nadie ¢onocia
a tal compositor. ni estaba interesado en co-
rocerlo. La unica excepcion era Eduardo
Marin, a quien encontré —para desgracia
wia. pienso con frecuencia—. hace aproxima-
damente seis anos. Gracias a el pude por fin
oaminar, en 1977, ansiosamente, un ¢cjem-
plar del Opus Clavicembalisticum (1929-30).
Fues no solo habia oido hablar de Sorabji,
sno poseia (como es obvio) la partitura de
&4 obra.

Marin llego al conocimiento de Sorabji a
rives del pianista norteamericano Michael
Yabermann y me relatd una historia rocam-
tulesca, que recordaba muchisimo la narra-
&t en uno de los articulos de Pirie, quien
uvo noticia de la existencia de Sorabji al en-
gntrar una partitura del Segundo Concierto
{920) para Piano y Orquesta, en una pila de
nusica de segunda mano en Foyles.

'De manera idéntica, en medio de una sec-
ron de musica en barata en la Libreria Bri-
unica de la ciudad de México, Habermann
ewontro al precio irrisorio de cincuenta pe-
w5 mexicanos ¢l Opus Clavicembalisticum y
oedo asombrado ante la extension, peculia-
ndades e importancia de la obra.

Hacia 1975 (me parece) Sorabji empez6 a
amceder —sin explicar las causas con clan-
ad— permisos ocasionales para ‘tocar su
pusica, entre otros a Yonty Solorgon en
londres. - ’

Cuando vi a Michael Habermann en Nue-
va York a mediados de 1976, me comunico
ser tambien uno de los privilegiados y anun-
cio ¢l estreno de varias obras de Sorabji, o
que llevd a cabo el domingo 22 de mayo de
1977, en ¢! Carnegic Recital Hall. - -

" Y apenas en 1981 —cuando ya he cumpli-
do los 43 aiios— Sorabji ha dado permiso a °
Michael Habermann para grabar “varias
obras pisnisticas suyas, lo que constituye la
primera oportunidad para que muchos haya-

‘mos_ - podido conocer ‘la _realidad "sonora

—también por primera yez, por supuesto— de

. 'la misma. - 7 N
. . En'e} disco (Musicmasters MM 20015) re-

sultante aparecen dos de-las obras ejecuta-
das por Habermann —quien, -dicho sea de -
paso, fu¢ discipulo de Carlos Vizquez du-

rante algin tiempo y asi lo reconoce en su.
curriculum—¢n aquel ahora historico recital: .

. In the Hothouse (1918), asi como un fasci-

nante Pastiche sobre la “Habanera™ de la
Carmen de Bizet (1922). .

Y ‘dado que la narracion hasta aqui em-

- prendida ha tomado ya claras tonalidades de
folleton (Ao sera folletin?), coriio esos que ha-

cia los anos cincuenta. hicieron las' glorias

.«de Alfonso Lapena, llega ¢l momento de ser

congruente con el género escogido usando
una de sus limitaciones e incentivos funda-
mentales, ¢l capitulo presente termina -aqui "
con la aparicion {ripios aparte) del'irrempla-
zable. indispensable, frustrante a la vez que
excitante continuarg .o Q
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En la contraportada del disco Musicmas-
ters MM 20015 —que el cronista radial des-
cribiria como “largamente esperado™ pues,
gracias al mismo, por primera vez en la his-
toria de la musica grabada se encuentran a
nuestro alcance, auditivamente, varias obras
de Sorabji (1892)— se leen algunas asevera-
ciones particularmente acertadas de Donald
Garvelmann: . ..

“La gran forma se logra por una especie
de movimiento narrativo continuo o evolu-
cion. Las frases son asimétricas, las texturas
polirritmicas. la armonia policromatica, y una
variedad infinita es mantenida al evitar la re-
peticion por secuencias y mediante el uso de .
un enorme atavio ornamental™.

En efecto. 1a materia sonora de Sorabji se
caracteriza en la mayoria de las piczas para
piano aqui resefiadas por una exaspergcion
de masas acordales, lo que produce un meca-
nismo acumulatorio de arménicos, refinadi-
simo. directamente derivado del impresionis-
mo. Un indicio de hasta qué punto fue lleva-

" do a cabo este procedimiento de manera or-

ganica y lucida, nos lo proporciona el hecho
que las  sonoridades pianisticas de Sorabiji,
proféticas. son similares con (recuencia a las ~
de Messiaen (1908), quien” —como es sabi-
do— parte de la misma fuente impresionista
en-sus inicios.

Ambos compositores han derivado conse-
cuencias similares —o analogas, si se prefie-
re— y sin embargo dotadas de individuali-
dad. Lo asombroso s que en 1922 —estando
vivo Ravel (1875-1937), dato importantisi-
mo— Sorabji fuera capaz ya de escribir con
un aura auditiva tan avanzada como la que
contiene ¢l Pastiche sobre la “Habanera™ de
la Carmea de¢ Bizet. Esta partitura, si bien
parte de una idea —mas bicn un habito— de
filiacion salonesca y tradicionalista tipo Go-
dowski (1870-1938), constituye una esplén-
dida vision surreal: como si por una parte se

4
overa la Sonatina VI —Fantasia de Camara
sobre la Carmen de Bizet— escrita apenas
dos afios antes. en 1920, por Busoni (1866~
1924) y en otra pianola, simultaneamente,
los Preiudios (1929) o las Visiones del Amén
(1943). de Mecssiaen. Bizet, Busoni y Mes-
siaen vistos y supecrpiestos por Nancarrow
(1912).

La asociacion que aqui se plantea entre
Sorabji y Messiacn es reafirmada por varios
rasgos notorios. entre ellos el uso de timbres
axilofonados en ¢l piano, asi como una sabia
a la vez que delicada reivindicacion de la he-
rencia pianistica de Albéniz (1860-1909),
misma que como cs patente ha sido flevada
a sus ultimas consecuencias (hasta ahora)
por Messiaen. Esto ocurre en la seductora
Fantaisic Espagnole (1919} donde ﬁguran
ademas como particularidades atractivas un
paroxismo ritmico_que reaparece insistente
asi como el evidentisimo pulso ternario del fi- 1
sal. En esta obra Sorabji parece prolongar

on deleite ciertos ornamentos como el trino:

- diria que la ejecucion dilatada del mismo

viera como momento de reflexion para

» duranté la ejecucion misma posterior a

. especie de_suspension, surgieran gra-
mente las frases siguientes.

I

Tal método da una envidiable calidad im-
provisatoria al total de la partitura, muy de
acuerdo con su titulo: Fantasia.

A ello contribuye también con singular efi-

. cacia el uso continuo de guirnaldas en ara-

besco™que, contra lo habitual, no son mero
relleno o insipido follaje sonoro (tal seria el
caso, por desgracia, de varios compositores
mexicanos en Ja época poil.ri’ na, tan adictos
al trapecismo digital prolon; ado inmodera-
damente). '

Paradojicamente Opus  Clavicembalisti-
cum (1929-30),1a obra “seria” algo ha enve-
jecido ya, aunque ligeramente. Se trata de
una coleccion de esfuerzos para producir un
equivalente moderno del Clave bien Tempe-
rado (1722; c. 1740-44), de J. S. Bach (1685-
1750), siguiendo su disefio general o estrate-

gia de base: por ello, ademas de cierta destre- -

. za artesanal, no resulta del todo inoperante o

descabellado colocarle al lado de los Ludus
Tonalis (1943), de Hindemith (1895-1963) o
los 24 Preludios y Fugas Op. 87 (1950-51),

de Shostakovich (1906-1975;, «"i como, tan-

gencialmente, con los 24 Prelucios Op. 34
(1932-33) del mismo compositor o el Pasca-
e (1961-62) de Ronald Stevenson (1928),
esfuerzos visiblemente dirigidos en aquel sen-

tido. Con todo, el don anticipatorio de So-
rabji es insolito, pues numerosos pasajes pa-
recen salidos de las Veinte Miradas (1941),
de Messiaen, en una partitura que con gran
tino esta cercana por igual al neoclacisismo
en sus (escasas) manifestaciones valiosas que
del concepto de la “Junge Klassizitat” (tra-
duccion literal: “joven clasicidad™) de Bu-

‘soni.

En este afan de construccion monumental
asi como en muchas otras particularidades
de su escritura (épico virtuosismo; uso simul-
taneo de registros extremos; grandes bloques
de acordes disonantes), Sorabji recuerda con
insistencia a Alkan (1813-1888), quien cons-
tituye asimismo una de sus referencias o ba-
ses importantes.

La figura del parisiense Charles Henry
Valentin Morhange (tal era su verdadero
nombre), es también una de las mas curiosas
en la historia de la musica, pues siendo uno
de los virtuosos pianisticos mas reputados
de su tiempo tuvo una carrera azarosa en ex-
tremo, se retird y reaparecio  varias
veces.

Alkan escribio muchas obras musicales y
pertenccid a la tendencia mistica de los
“Chassidim" (devotos) dentro de la religion
judaica. Su muerte fue también peculiarisi-
ma: al buscar un ejemplar del Talmud en su
inmensa biblioteca, cayé sobre ¢l una caja
con libros y (por supuesto dada su avanzada
edad, diria ¢l amigo dgl lugar comin) lo

. mato.

Después, su figura se perdid en el olvido
hasta que Ferruccio-Busoni se intereso por
¢l, clasificandole al lado de Chopin (1810-
1849), Liszt (1811-1886), Schumann (1810~
1856) y Brahms (1833-1897) entrc los “mas
grandes compositores para ¢l piano poste-
riores a Becthoven™. -

Marmontel (1816-1898) elogio el vigor rit-
mico y fa severidad de sus interpretaciones
siempre individuales, mientras que Feétis (el
tradiciopal enemigo de Berlioz) califico sus
Estudios en tonos menores Op.
“una verdadera epopeya para el piano..."
Sin embargo Schumann, hoy mas fidedigno
para nosotros, a pesar de reconocerle ciertas
cualidades, censuré “la ampulosidad, pobre-
za melédica, factura bombastica, naturalis-
mo y misticismo” en la musica de Alkan.

En efecto, hay en sus obras cierta tenden-
cia naturalista-descriptiva, asi como efectos
orquestales en el piano; sus partituras estan
llenas de dificultades técnicas, muchas veces

39 como ’

artificiosas, que van con frecuencia mas alla
de Liszt y ostentan unos titulos que tienen
toda la apariencia de haber sido ideados por
el gran Nikito: El tambor redobla en un cam-
po de batalla: El incendio de la aldea vecina;
Canto de una loca al borde del mar; El festin
de Esopo, etc.

Asi, Alkan pertenece por completo al ro-
manticismo francés de violentos colores y
como tal se le ha comparado alguna vez
(erroneamente) con Berlioz (1803-1869), o,
mejor aun, con Meyerber (1791-1864); sin
embargo también capaz de tener una escritu-
ra de matices muy delicados (“Cuasi Faus-
7). .
. En & afloran con frecuencia extravagan-
cias hiperbolicas que recuerdan a Victor
Hugo en sus peores excesos, Delaroche o .
Guericault: a pesar de esos toques —tipicos
de la época— destacan en Alkan su colorido
¢ imaginacion, aunque la sustancia musical
de obras como la Barcarola o su Sinfonia
(para piano) es mas bien escasa, lo que expli-
ca en buena parte que la obra de este compo-
sitor no haya perdurado.

En realidad sus afancs se acercan —con
frecuencia— mas al pintoresquismo que a las
manias literatizantes, mismas que roza even-

tualmente. En esta forma, Alkan forma par-
te de una corriente dentro de la misica de te-
clado francesa que va desde F. Couperin
(1668-1733) hasta Messiaen, pasando -lo
mismo por Satie (1866-1925) que por Séve-
rac (1873-1920). .

Y aun cuando. en principio, este articulo
era acerca de Sorabji, puesto que el espacio

" no lo permite ahora, habra de terminar la .

presente seric. tan solo la semana proxima.
D
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Sinopsis.— Sorabji ¢s un compositor muy
clusivo: ademas de ocullarse a todos quienes
lo hemos buscado. s¢_ha dado el lujo de pro-
hibir duranic muchos aiios cualquier ejecu-
cion pubhcn. de su msica. Aparece un ser
extrano. casi torvo, de cetrina mirada, que
insiste cn llamarse Eduardo Marin y condu-
ce a este redactor hacia un atisbo de rendija
apenas pereeptible. que a pesar de estar muy
remolo permite seguir 12 pista del menciona-

* do Sorabji. Un invgstigador inglcs, descen-
dicnje coluteral o mismo de Sherlock Hol:
mes que Agatha Christic.. escudado tras el
ciptico nombre de Peter 3. Pirie, proporcio-
na datos muy vidiosos parst integrar un expe-
dicnlc que cada vez causa mayores dolores
de cabeza s quien Jo consulta o trata de se-
guir las trazas de Ja pesquisa. Michael Ha-
bermann. sabueso del welado, logga por. fin

. deseatratiar - aungue o (otalmente— la in-

‘copnita. ¢ grubar un disco con varias obras’

para pinno &l lan cvasivo como esperado

Sorabji ¥ los resultados son inimaginables.

.En ol capitulo snterivr aparccio un excéntri-
co persondje. a fa vez accesorio y fundamen-
tal: Alkan. tumbitn compusitor y pianista.

ultima-- cntrega. vemos a una manada hete-

" ...Al iniciarse Ly accion en la presente —y

rogénea - tumulioss de misicos, empenados

cn wn mismo impalso afunoso: darse de 10
pes contrs un muro gue delimita “el bosque
enmarafado de fa vida™, segun la frase excel-
sa de Margufita Peda. . .
Toda sucrte do imérpreles integra este
. conglomerado: planeros, violinudos, canton-
“tos y dircclorpes guce reileradamente reco-
rren ¢l sendero lodoso de fa rutina, macha-

cando lay mismas obgas una y otra vez. Sin-

clemencia pinguai. se obsting en asestar-
nos una copiit al carban de cuanto hacen los
demas.” - 7 B : .

‘Tal parcce que ¢l ahora cosificado reper-
torio estuvicra integrado virtualmente por los
mismoy nombres. cada vee mas reducidos,
barajados sin imaginacion en una casa abier-
12 al wdiv. Lo gue podepmos oir os consumi-
dores en un recital, funcion de opera o con-
_cierto sinfonico, o fotostatica vil de cuanto

s¢ nos ofrecio ayer y maiusamente serd im-

pucsto mafana.

Dec este panoriama monderomo e insipido
destacan al separarse licidamente figuras
como la de Michacl Habermann, quien en

una actitud cjemplar considera adultos a sus

auditores patenciales v no meaosprecia al
publico como la mayoria de sus colegas., que
tercamente creen halugarlo al erigir postes
totémicos intcgrados por nombres prestigio-

sos. bajo la divisa: “No hay mgjor autor que |

¢l muerto.”

. Habcrmann ha curn.prcndidu yue la varie- :

dad de creadores musicales es punto menos
que ihimitrda. casi infinita,' y asimismo que
riqueza o diversidad son factores que necesi-
tan ser puestos de relieve en forma apremian-
te. para sancar un mundo cada vez mas
irrespirable. No cs exagerado afirmar que de
musicos como Habermann y su voluntad ex-
plicita. depende Ja supervivencia inteligente,
no anguilosada. de la relacion intérprete-
publico. estimulante rociproco.

A esta admirable toma de posicion _vienen
s sumarsc una scric especifica de virtudes,
1écnicas lo mismo que expresivas. El pianista
noricamericano —-por ejemplo— sabe enfati-
zar con particular acicrto ¢l que en una obra

" como In the Hothouse (1918), se diria, hay

encadenamicntos acordales cercanos al es-
peciro sonoro de cicrtas m;gnifcslacnoncs Jjaz-
zisticas. de gran solisticacion. Al respecto. el
composilor s¢  mucstra muy habil en el uso
de la ornamentacion. misma que esta realjza-
-da al inlerior dc un claroscuro cuya destreza

’ de escritura loca Tegiones practicamiente in-

sospcchadas al momento de ser compuesta
la partitura. B o

Con gran_penctracion esulistica. Haber-
mann. s¢ sitda cn un ambito interpretativo
distinto para dar cucrpo a la Toccata (1920):

aqui o8 su artivulacion Jigital el factor pre-
ponderante. que proyecti una energia metali-
ca rotunda. En up jucgy geomctrico com-
pulsivo los sonidos son cntidadus concretas,
careciendo - por asi decirlo- - de una vida
propia: en la corrclacion se crean las tensio-
nes incisivas ¥ este no dentro de un proceso
meramente lincal sino en varios planos, pues
hay células ritmicas cuyo Jesarrollo se anto-
al correspondiente del material mclc_)di;o.

Habermann interpreta a Sorabji situando-
sc en la confluencia entre ki devocion, la su-
prema vitalidad artesanal mediante el domi-
nio de los recursos mecinicos y ol acierto €x-
presivo logrado al traves de una penctrante
vigion en los nicleos estéticos Jel compo-
sitor.. . L
Son dignas de alabanza en el joven planis-
ta tanto su habilidad ¢n el uso de diversos ti-
pos de logue (asi sc dice en espaiiol “tou-
cher™) e acuerdo a los requerimicntos de
cada pbra.«como la nitidez con que lleva a
cabo las marchas armonicas: esto ultimo
mas notable. al ser esas marchas armonicas
muy sui generis. sicmpre ¢a sus propios ter-
minos. - )

A su amplia vision arquitectural, Haber-
mann suma un scntido particular -—instintivo
y docto a la vez=- para ¢l uso de las resonan-
cins acusticas gn ¢l piano. lo que permite per-
cibir. con gran claridad cada uno de los com-
ponentcs. incluso ¢ las mas complejas agre-
gaciones verticales. donde la simultaneidad
en la emision de los sonidas —con (recuencia
masiva— padria cmbrollur. en manos de otro
pianista. su captacion. o

Uno de los grandes acicrtos de este inter-

" prete s su USO LCONOMICO € imaginativo del

pedal: nada hay en ¢l de los abusos, cada vez
mis notorios cn sus colegas compatriotas de
las nuevas gencraciones.

“Los clogios podrian seguirse acumulando
hasta formar bloques resonantes tan abiga~
rrados como los de Sorabji (aunqua menos
seduclores, probablemente). pero se hace ne-
cesario —desde ahora— tener algunos en re-
serva. a fin de reseiar ¢l segundo disco de la
seric donde csta lértil colaboracidn entre So-
rabji y Habermatin.habra deproporcionarnos
sin duda -tanios momentos de asombro, re-
gocijo y csclarccimicento. como los que he-,
mos sumado al cscuchar este singular {esti-
monio de dos individualidades musicales es-
pléndidas.. T SIETRE TR O

ja auténomo. sin estar forzosamente ligado
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